VOO E MERGULHO

As qualidades mais valiosas de um
livro sdo como que secretas e se revelam
aos poucos, sempre com parcimonia.

Osman Lins, Avalovara

Assim eu vi ali mil esplendores

Dante Alighieri, 4 divina comédia

Quando saiu no Brasil, em 1973, Avalovara foi considerado
dificil e hermético por leitores médios e criticos apressados. Habituados
a romances simples, epidérmicos, sem nada abaixo da superficie do
texto, que se atém ao enredo, de estrutura e linguagem tradicionais,
eles ndo perceberam o tesouro que tinham em méos. “Quem a esse tipo
de afei¢@o se inclina”, verso colhido no Purgatério da Divina comédia,
“acha o castigo”, sofre em dobro. Um critico enxergou “banalismos”
no texto e viu erudicdo em “a glande dos i6lipos [seres inventados
por Osman Lins como metafora do opressor| ¢ gélida” e outro, em
artigo sob o titulo de “Siga a bula”, tentou ironizar o encarte “A magia
de Osman” elaborado por José Paulo Paes sobre os fios narrativos
de Avalovara sugeridos pelas letras do palindromo latino safor arepo
tenet opera rotas (O lavrador mantém cuidadosamente a charrua nos
sulcos) contidas no quadrado e na espiral que estruturam o romance.'

Na Franca, contudo, Avalovara encantou os criticos de
primeira hora. Viram logo tratar-se de um livro “ambicioso”, de
“intensa poesia”, “deslumbrante”, “uma verdadeira obra-prima”,

' Quem aindadesconhece esses casos, dos quais os osmanianos tém conhecimento

ha tempos e hoje soam pitorescos, pode_ encontrar detalhes numa rdpida
pesquisa na internet. .
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como Gaby Kirsch registra em artigo sobre a recep¢do da obra
osmaniana na Europa’.

Também em universidades do Brasil e do exterior, estudiosos
de Osman Lins em pouco tempo comegaram a desvendar esse
romance inovador, palimpséstico, repleto de belezas e segredos. E os
estudos nfo cessam®. Avalovara ja pode ser considerado um cléssico.

A decifracio de toda narrativa em abismo ¢ tarefa sem-fim,
lembra o narrador do romance seguinte de Osman Lins*: [o objeto
artistico] “nunca € um detentor de significagéo e sim um deflagrador
de significagdes”. Importante notar o singular ap6s o substantivo
detentor e o plural depois de deflagrador. No mesmo romance,
o narrador compara a tarefa do pesquisador de ruinas de uma
civilizagdo soterrada com a do estudioso de uma obra de arte: “A
diferenca entre um e outro ¢ que a civilizagdo exumada talvez se
esgote um dia’

Avalovara comega com o surgimento, na sala de um apar-
tamento, de uma das trés mulheres que Abel, narrador e protagonista
doromance vai amar —uma a cada tempo —, a personagem sem nome.
E um belo texto poético de dez linhas. A primeira vista, parece uma
cena sunples Mas um mundo esta contido ali. No ensaio “A espiral
e a pagina: criacio e intertextualidade em Osman Lins™, Elizabeth
Hazin mostra, com precisdo, um requinte da arte osmaniana: ao
“pintar” o nascimento da personagem inominada, identificada por

[S]

Osman Lins: o sopro na argila, org. H.A. (Séo Paulo: Nankin, 2004, p. 113-
150).

Nos quatro cantos do Brasil, a obra de Osman Lins ¢ cada vez mais estudada
em cursos de pos-graduagio, com expressiva bibliografia critica jé publicada,
grande parte dela citadaneste Voo da criagdo literdria. Merece especial mengéo,
além dos trabalhos orientados por Sandra Nitrini na Universidade de Sdo Paulo
(USP), o grupo de pesquisa Estudos Osmanianos, da Universidade de Brasilia
(UnB), coordenado por Elizabeth Hazin, com vérios livros editados, entre eles
os riquissimos Palindromia (2014) e Niimeros e nomes: o jubilo de escrever
(2017), ambos pela Siglaviva, de Brasilia. H4, em todo o pais, centenas de
dissertacdes e teses inéditas sobre Osman Lins.

w

A rainha dos cérceres da Grécia (Sdo Paulo: Melhoramentos, 1976, p. 174).
> Idem, ibidem, p. 212.

S O né dos lacos, org. Elizabeth Hazin (Universidade de Brasilia, 2013, p. 69-
90).
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W Slbolo grifico, o escritor descreve elementos da xilogravura
AMelancolia 1, de Albrecht Diirer.

Exintem ainda inimeros detalhes na breve abertura doromance.
AUl neste nudacioso e original O voo da criagdo literdria, ensaio
e grande (Olego analitico e interpretativo, Harley Farias Dolzane
peivehe o prifa, nas linhas iniciais de Avalovara, os primeiros sinais
#i questio da mobilidade e permanéncia no romance: “Um reldgio
Wi sali e o rumor dos veiculos. Vem do Tempo ou dos méveis o vago
tilon l‘lll[ﬂ)k‘il‘:ld() que flutua?”.

Dolzane busca desvendar e compreender o sentido oculto da
abira literiria no mistério da criagdo artistica e, fiel ao complemento
dititulo, i procura de “verdade e ser em Avalovara”. Em “Apesquisa,
0 percurso, o salto”, apresentagéio do estudo, ele revela seus passos
imo i decifragdo do romance. A ideia inicial de trabalhar a partir da
Mimests — a arte como copia de um suposto real — foi logo afastada
por lorga da complexidade da obra: “Os elementos da narrativa
(uestionam a todo momento a realidade do tempo, do espaco, do ser
humano e da propria agdo que narra”.

No entanto, ressalta o ensaista, a reflexdo sobre a mimesis o
levou “d investigagdo pela ideia de ‘verdade’ que a permeia”, questio
(ue se tornou fundamental para estudo do romance. Espiral, quadrado
¢ palindromo, na leitura do estudioso, vo além de “artificios de uma
(écnica narrativa”: “Nao sdo experimentos estéticos. Nio. Eles sio
experiéncia do viver”.

No percurso do salto analitico-interpretativo, bonito voo
sobre a obra e profundo mergulho nela, como o leitor perceberd, o
ensaista constata que, a rigor, nio se pode falar em fragmentacio
(“aspecto dispersivo e dissipador”) em Avalovara, mas sim em
“uma multiplicidade ou pluridimensionalidade que, em si mesma,
reunifica a diversidade”.

Assim como a obra de que trata, o ensaio de Harley Dolzane
¢ uma viagem ao conhecimento, ao mistério da vida e da arte, tudo
CXPresso aos poucos, ndo de modo fragmentado, mas uno como
o fluir de um rio, na sua riqueza tio bem expressa e de perene
encantamento. Portanto, também como em Avalovara, nio ha cisio
entre estética e pensamento neste Voo da cri agdo literdria, dissertagio
de mestrado em Teoria Literaria defendida na Universidade Federal
do Para (UFPA), em 2013, e aprovada com indicagfo de publicago.
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Até porque Dolzane € talentoso poeta, autor de um belissimo e
premiado livro’ em que também rende tributo & obra de Osman Lins.
Seu trabalho segue o voo multiplo de Avalovara, passaro feito de
inmeros passaros miados.

Um voo que, embora iniciado na tradi¢do metafisica,
praticamente a supera, caracteristica de toda grande obra de arte,
como lembra o ensaista. Sim, um percurso instigante que cativa o
leitor. Ele logo vai perceber que este ensaio é como se fosse uma
ampliacdo do préprio romance, ideia por sinal defendida por Osman
Lins em sua ultima entrevista: ““A critica amplia a obra literria. 4
divina comédia, hoje, é o poema de Dante e tudo o que se escreveu
sobre ele. Um grande texto, assim, € algo que nfio cessa de crescer”®.

Apoiado em consistente conhecimento tedrico, na great
fradition analitica que a obra impde, este trabalho ndo causaria
em Osman Lins o desconforto que Carlos Drummond de Andrade
sentiu ao ler um artigo sobre um poema dele analisado “2 luz das
novas teorias litero-estruturalistas™. Ao contrario, o estudo de
Dolzane, isento de muletas e modismos, certamente daria muita
alegria ao autor de Avalovara. O estudioso ndo faz contorcionismo
interpretativo nem se apoia em vistosas, mirabolantes, vagas teorias
de vanguarda. Tudo que ele afirma ¢ sustentado pelo texto que
analisa e interpreta. A exemplo de Osman Lins!®, Harley Dolzane

7 I-nome - nada (Belém: 1AP - Edigdes Culturais; 2012).

8 Evangelho na taba, org. Julieta de Godoy Ladeira (Sio Paulo: Summus

Editorial, 1979, p. 267).

Em O observador no escritério (Rio: Record, 1985), o poeta escreve em
seu didrio em 25 de julho de 1971: “Aturdido, leio no jornal o artigo em que
se analisa um de meus poemas a luz das novas teorias litero-estruturalistas.
Travo [note-se o duplo sentido do verbo] conhecimento com expressdes deste
género: ‘dinamismo dos eixos paradigméticos’, ‘nicleo sémico’, ‘invariante
semantica horizontal’, ‘forma de referéncia parcializante e indireta’, ‘matriz
barthesiana’... O poeminha, que me parecia simples, tornou-se sombriamente
complicado, € me achei um monstro de trevas e confusio” (p. 174).

"0 Julieta de Godoy Ladeira (1927-1997), viava de Osman Lins, diz em O desafio
de criar — o sonho e o chdo da palavra escrita (Sdo Paulo: Global, 1995, p.
14-15) que o escritor “fechava-se em grande siléncio” quando no se sentia
satisfeito com passagens de algum livro em elaboracfo. “Encerrava-se no
universo da obra que criava. Ao mencionar depois o problema, ja restabelecido
da crise, era por té-lo resolvido no papel ou em seu intimo. Reencontrava entio
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revela em seu trabalhg entusiasmo diante da literatura e dg vida.
Ele deixa transparecer que em Avalovara o romancista nio elabora
Uma visgo essencialista de uma metafisica que se abgtra; para além
do real, mas, antes, mergulha no desconhecido inesgotivel que é a

didatica, que o termo remete a alersei, ¢ physis, desvelamento e
realidade, oy seja, a totalidade das coisas, que, retirando-se da
escuriddo, vem g3 luz dos sentidos e, nesgse mesmo movimento,
langa-se as trevas. Mas nfo ¢ a obrg que efetua esse deslocamento.

fantéstico e o real, a fantasia e o magindrio popular, o histérico e
0 autobiografico”, E acrescenta: “O autor revels uma consciéneia
social aguda, S€mpre presente a todos os problemas da sociedade
brasileira em geral”!. Todos esses topicos sdo abordados por Dolzane:
“A obra de Osman Lins recoloca o humano diante do COSMoOs sem
deixar de ‘fazer histéria’, ou seja, sem deixar de ser extremamente
arraigada e compromissada com a histéria e as questdes sociais que

Osman Lins — Vocagao ética, criagdo estéftica (Recife: Edi¢oes Bagaco, 201 0,
p. 110).
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a humanidade enfrenta”. O verbo no presente ¢ ponto capital no
romance. Para o ensaista, porém, a presentificagio da linguagem em
Avalovara se da “ndo meramente por um uso estilistico do tempo
presente, mas, antes, pela preseng¢a do Tempo originério, o tempo do
mito, integrador e promotor de diferenca, o sendo do que foi e serd”.

O verdadeiro escritor sabe que s6 vale a pena escrever historias
bem amarradas — como se diz, rede firme (nunca um lago lasso) —
para resistir ao tempo. O texto que se quer literario deve guardar
segredos e ser como uma maquina bem azeitada, que funciona
sem ruidos, nunca engrenagem seca, enferrujada, rangendo, ferro
com ferro, como se vé tanto por ai, em livros de gente nova e até
consagrada. As palavras tém sexo, se atraem. O casamento dela é
o que Machado de Assis chamava de estilo. Texto é textura, leveza,
fluidez. Trabalho de formiga, aranha e abelha. E h4 de trazer calor,
inquietagdo, dor e mistérios. O resto, sabemos todos, € fast-food.

Com este arrojado O voo da criacdo literdria, Harley Dolzane
faz um consistente e irresistivel convite a leitura ou releitura de
Avalovara, “paraiso da linguagem” (ele concorda com o que diz
Heidegger em Carta ao Humanismo: “a linguagem € a casa do ser”,
e completa: “do ser que nds mesmos o somos, sendo ), romance em
que Osman Lins “demonstra o esplendor da maturidade literaria” e
“abriga em plenitude a reflexdo acerca do ser humano e sua relagdo
com a totalidade do real”. Dolzane relembra que o romance € “a
narrativa de uma procura”. A procura de Abel (“figuragdo mais densa
do homem em travessia”) pelo autoconhecimento, “pela felicidade,
pela compreensdo da realidade relacionada a criagdo artistica, pela
plenitude do amor”.

Numa conclusdo original, sobretudo para trabalhos
académicos, Harley Dolzane como que entra no romance € cria
um poético didlogo com Abel. Cada leitor deste Voo dolzinico, ou
dolzaniano, ha de concordar com o estudioso que “toda obra é um
canto e, se o cantar € o que liberta, a arte é o que encanta” e ha de se
encantar com a arte do jovem ensaista.

Hugo Almeida
Sdo Paulo, setembro, 2017
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