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B \/\ialdemar Jose Solha

Hugo Almeida*

Autor de vasta obra, o escritor, pintor e ator paulista radicado
em Joao Pessoa ainda é desconhecido no Centro-Sul do Pais

Em 1962,20s 21 anos, o paulista de Sorocaba Waldemar
Jos¢ Solha passou no concurso do Banco do Brasil e foi
trabalhar em Pombal, na Paraiba. Contra todas as pro-
babilidades, como diz, tornou-se escritot, pintor e ator.
Transferiu-se em 1970 para Joio Pessoa e, com paci-
encia ¢ determinagdo, construiu uma obra tespeitivel e
premiada que inclui romances, contos, poemas, pegas,
quadros, roteiros para cinema ¢ participagdes como ator
em filmes como Soledade, Fogo Morto, O Saldrio da Morte ¢
Lua Cambara. Aposentado ha 16 anos, nio para de tra-
balhar. Com arte.
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Seu primeiro romance, Lrae/ Rémora, saiua em 1975,
um ano depois de ter conquistado o Prémio Fernando
Chinaglia. Em 1979 safram a novela A Canga, que virou
filme (premiado) dirigido por Matcus Villar com Solha,
co-autor do roteiro e ator principal, e o romance A
Verdadeira Fistoria de Jesns. Em 1988, lancou o romance
A Batalha de Oliveiros, Prémio Nacional de Literatura do
Instituto Nacional do Livto (INL). Publicou ainda os
romances Z¢ Awmeérico foi Princeso no Trono da Monargnia
(1984) e Shake-up (1997). O longo ¢ fascinante poema
Trigal com Corves, lancado em 2004 pela Imprell, da
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Paraiba, em co-edicio com a Palimage Editores, de
Portugal, ganhou no ano seguinte o Prémio Joao Cabral
de Melo Neto, da Unido Brasileira de Escritores. “Um
Zaratustra pos-moderno, com aquela linguagem des/
sacralizadora”, escreveu sobte o Trigal o poeta e ctitico
Affonso Romano de Sant’Anna.

No final de 2005, Solha publicou pela Bertrand Brasil
seu livro mais vigoroso: o magistral Histéria Universal da
Angiistia, coletinea de novelas sobre figuras historicas
ou mitolégicas, como Lucas, Edipo e Hamlet. Com
linguagem classica ¢ em alguns momentos coloquial, o
escritor obtém divertido efeito ao unir épocas e locais

temotos 4 tecnoldgica vida atual, mas sem atenuar O
drama dos personagens. Solha ja produziu mais de 200
quadros. Seu painel Homenagem a Shakespeare (3,20m x
7 20m, actilico sobre tela) esta no auditério da reitotia
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) ¢ A Ceia
(1,60m x 3,60m), no Sindicato dos Bancarios da Paraiba.
Atualmente ele trabalha em novo poema longo. Talvez
pot morar distante do cixo Rio-5do Paulo, esse artista
muiltiplo, inquieto, produtivo, entusiasta ¢ genial, que
s¢ emociona com o que faz, ainda nio é conhecido ¢
admirado como merece fora do Estado que escolhen e
o adotou. A seguir, a entrevista concedida 4 Bien’Art.

Vi um ator perder o controle, chorando, ao dizer o mondlogo

de abertura de minha primeira pe¢a durante um ensaio

Vocé costuma dizer que nasceu em
Sorocaba e renasceu em Pombal. Isso esta
ligado ao episodio do matador pago para
elimind-lo? O senhor o esperou durante
um més e ele ndo apareceu. Como foi
Iss07

— Quando digo que renasci em Pombal,
no alto sertao paraibano, refiro-me ao fato
de que 14 cheguei para ser mais um fun-
cionario do Banco do Brasil, e — de repen-
te, contra todas as probabilidades - 1a me
vi contista, dramaturgo, ator de teatro,
romancista, produtor de cinema. O lance
do pistoleiro ndo tem nada a ver com isso e
tem uma histéria muito longa. Resumindo,
foi assim: comprei um caminhao-cacamba
para faturar em cima do asfaltamento da
estrada de Pombal a Souza, feito pelo
Exército, em 1969, em plena ditadura. A
corrupgao colocou acima de nos, cagam-
beiros, um civil ligado ao entao existente
sindicato do crime. Resultado: ficamos
quatro meses sem receber os pagamentos,
que deveriam ser semanais, o combustivel
— fornecido pela Petrobras — passou a nos
custar 20% a mais que o preco da praga
etc, etc. Botei a boca no trombone e logo
depois fui informado de que um famoso
pistoleiro de aluguel, chamado Antonio
Letreiro, tinha sido preso em Ico, no Ceara,
guando vinha me matar na Parafba. Passei
a andar sozinho e armado, mas a historia
parou por ai.

Qual de suas atividades artisticas — litera-
tura, pintura, cinema — mais o arrebata?

— Pense no que é ver 50 musicos da exce-
lente sinfénica da Paralba, mais 30 canto-
res, quatro solistas, dois narradores e sete
dancarinos fazendo acontecer versos seus
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na belissima igreja de S3o Francisco de
Joao Pessoa, numa partitura da professora
llza Nogueira — Gnica mulher na Academia
Brasileira de Musica — feita em cima de
Bach, Mahler, Charles Yves, Alban Berg,
Stravinsky, Vivaldi e até Patativa do Assare.
Pense no que & interpretar o papel de um
personagem seu num curta-metragem [A
Canga)] depois premiadissimo de Marcus
Villar, com o grande Walter Carvalho
na direcdo de fotografia. Pense no que
¢ romancear o Hamlet para a Historia
Universal da Angustia, vendo, assim,
o avesso da tela da criacao de William
Shakespeare. Pense no que é viver nove
meses pintando — das 5 &s 22 horas — 36
telas, cada uma se referindo a uma das
pecas do Bardo, até ver o painel de mais de
sote metros exposto permanentemente no
auditério da reitoria da UFPB. Nao da para
dizer, sinceramente, qual dessas atividades
mais me arrebata. Ou talvez dé: passei 14
anos escrevendo um poema longo — Trigal
com Corvos — enguanto fazia essas outras
coisas, sentindo que tudo o que fazia "nas
horas vagas" eram apenas meios de me
subsidiar para os versos que compunha.

Vocé ja fez escultura?

— Escultura mesmo nunca fiz. Fiz modela-
gem. A Gltima foi para o busto de bronze
de um grande amigo, j& morto. Uma das
grandes emogdes que ja senti em arte foi
a de quando a semelhanca da estatua com
0 modelo, depois de sete ou oito tentati-
vas, finalmente chegou. A isso se seguiu a
de ver a reacdo da viva, bem mais intensa

do que a minha. Ver, depois, o trabalho

em bronze, polido e eternizado, também
foi muito forte. E coisa de se perguntar:

por que nao fiz outras, depois? Nao sei. A
grande vantagem da imagem tridimensio-
nal sobre a outra € que ela ocupa um lugar
no espaco, como vocd mesmo. E quase
Uma ressurreicao.

De Trigal com Corvos: "Toda obra de arte
tem pelo menos uma parte melhor que o
todo". No conjunto de sua obra (literatura
e pintura), © que o toca mais?

— Vi um ator perder o controle, cho-
rando, ao dizer o mondlogo de abertura
de minha primeira peca — O Vermelho e
0 Branco — num ensaio. A céna se repe-
tiu com outro ator em minha versao da
Antigona, de Soflocles. Aconteceu mais
uma vez, com um terceiro companheiro,
em minha Batalha de OL contra o Gigante
FERR. Gostaria de ver, um dia, um gran-
de ator vivendo meu Trigal com Corvos no
palco. E um grande filme baseado em meu
Hamlet.

Os 126 contos de A Gigantesca Morgue
sdo parte dos mil textos que vocé produ-
ziu com base em noticias de jornal. Como
escreveu esses contos?

— Sempre fui grilado com essa coisa da
verdade e da arte. Um professor de lite-
ratura daqui, Juarez da Gama Batista,
guru da mocada de 30 anos atras, me
disse uma vez que eu deixasse essa Coisa
de escrever romance, porque concordava
com Drummond no que o poeta dissera,
que nao podia competir com 0s jornais
que tratavam, por exemplo, da resistén-
cia de Stalingrado. Creio que isso levou
Hemingway a escrever Do Outro Lado do
Rio, Entre as Arvores, e Truman Capote a
criar A Sangue-Frio. Por isso, resolvi ana-
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lisar a relagcdo conto/reportagem a fundo,
visto que o alvo dos dois € o mesmo:
uma boa historia. Colecionei, entdo, mil
reportagens que alcancavam isso ¢ fui
tirando delas o que nelas havia de jorna-
lismo, enxugando-as e trocando a ordem
de alguns periodos. Em alguns casos,
reduzi a matéria original a dez por cento
de sua extensdo, ou até menos. As vezes
me interessei apenas por um pardgra-
fo, por sua completude cheia de forca e
concisao. Quando me dispus a mexer em
algumas frases, percebi que botaria tudo
a perder se fizesse isso, tiraria toda a cre-
dibilidade da fonte e me detive. Quando
compunha minha Histéria Universal da
Angustia, em que trabalho em cima de
uma Vvisdo nova das histérias do principe
da Dinamarca, do rei Edipo, do rei Saul,
do Parsifal menino etc, etc, todos origi-
nariamente ficcionais, senti a forca que
teria a insercao d'A Gigantesca Morgue
no meio dela, tdo estupidamente real,
pois reduzi os mil contos a 126, todos
exclusivamente voltados para a violéncia
sem limites do mundo atual. Minha parti-
cipacdo, portanto, nessa parte de minha
Historia, consistiu apenas na selecao e no
enxugamento dos fatos mostrados, numa
montagem — digamos — cinematografica,
e na sensacdo brutal que o acumulo deles
provoca. O mérito isolado de cada narra-
cao fica exclusivamente para o jornalista
que a redigiu e do incidente que a pro-
vocou. E algo complicado, pois confesso
que essa coisa de intertextualidade, leva-
da a ponto tdo extremo, me incomoda.

Qual o motivo dessa "angustia" com a
intertextualidade?

— Porque o correto, parece-me, seria
apresentar A Gigantesca Morgue como
uma coletdnea, minha, da esséncia de
126 reportagens, mantendo a mencado
da fonte de cada uma delas, embora
isso destruisse o efeito almejado. Sei que
Ariano Suassuna tem partes do Auto da
Compadecida retiradas de outros autores,
sei que A Opera do Malandro, do Chico

Buarque, provém d'A Opera dos Tiés

Vinténs, de Brecht e Kurt Weill, que por
sua vez descende da Opera dos Mendigos,
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WnO desespero de Dostoievsky, de Van Gogh...

de John Gay. Sei que Shakespeare nio
criou uma historia sequer que levou ao
palco. Foi como trabalhei em toda a
Historia Universal da Angustia. Menos
em A Gigantesca Morgue. Ali quase me
torno um simulacro do impossivel Pierre
Menard, de Jorge Luis Borges, que rees-
creve literalmente o Dom Quixote de
Cervantes.

Qual das angustias — de Lucas, do rei
Saul, de Parsifal menino, de Edipo rei, dos
Gracos e de Hamlet — é para vocé a mais
dilacerante?

— A angustia mais dilacerante é a do lei-
tor de Lucas, suponho, se ele for cristao.
Porque, enquanto segue a construcao do
mito Jesus Cristo, feito pelo personagem,
0 seu mito Jesus Cristo se desconstroi.

Ja pensou em escrever sobre a angtistia de
Raskolnikov?

— Pensei na possibilidade de escrever uma
Historia Universal da Angustia I, depois
Il etc, abordando, sim, o desespero de
Dostoievsky, ndo de Raskolnikov. E o de
Van Gogh, o de Frida Kahlo, o de Rei Lear,
Lénin, Guevara, Sao Francisco.

Os romances lIsrael Rémora e A Batalha de
Oliveiros estdo fora de catdlogo ha anos.
Agora eles integram uma trilogia com um
romance novo, que o senhor esta propon-
do & Bertrand Brasil. Por que nao editar
primeiro 0 mais recente, o inédito Enigma
Zé Medeiros, e em sequida reeditar os
esgotados?

— A idéia de publicar os livros juntos
me veio da sensacao de incompletude
de todos os trés. Quando armei o trip-
tico, vi que as trés partes cresciam com
a simbiose. Essa coisa do triptico tem a
ver com o que j& percebi em pintura. Eu
estava com uma exposicdo marcada — 16
telas distribufdas nas paredes de meu
gabinete - quando senti que nenhu-
ma delas estava suficientemente boa
para uma mostra. Suspendi o contrato,
deprimi-me, voltei a literatura e, depois
de alguns dias, ao erguer os olhos do
texto que fazia, percebi que os quadros,
juntos, alcancavam uma densidade que
nenhum deles, sozinho, possuia. Hoje
eles estao na UFPB, como uma instala-
gao chamada Ando Muito Confuso. O
Triptico Politico Atipico — Accuratissima
Brasiliae Fabula constaria de meus trés
romances "autobiograficos", que abor-
dam os anos 1970, 1980 e 1990, com
todas as transformacoes do Pals vistas
daqui, do Nordeste.

Como surgiu a idéia para o livro Zé Américo
foi Princeso no Trono da Monarquia?

— Ao trabalhar como ator no filme
Soledade, de Paulo Thiago, baseado
em A Bagaceira, de José Américo de
Almeida, percebi que o romance revolu-
cionario que rompeu com a influéncia da
literatura inglesa no Brasil na verdade era
uma adaptagao — bastante camuflada —
do Hamlet, veja que ironia. Publiquei um
artigo sobre isso e o velho se enfureceu
COm O gue viu como acusagao de plagio.
Dois anos depois, fui um dos entrevista-
dores do José Américo no documentario
0 Homem de Areia, do Vladimir Carvalho,
fotografado pelo também paraibano
Walter Carvalho (o de Central do Brasil
e Lavoura Arcaica). Ao me preparar para
a entrevista, reli o livro de memédrias do
velho, O Ano do Nego, em que ele conta
sua participacdo na Revolucdo de 30, e
percebi que aquilo era mais hamletia-
no, ainda, que A Bagaceira:.Zé Américo
perambulava agora, literalmente, dentro
de um paldcio, o da Redengado, traman-
do a morte do presidente Jodo Pessoa. A
Bagaceira, lancado em 1928 - compreen-
di — era uma antevisdo do que o escritor
faria dois anos depois na vida real. A reci-
clagem, portanto, acabou gerando aquilo
que se costuma dizer: "A vida imitando
a arte". Essa intercomunicacdo entre os
livros é extraordindria. Nenhum dos que
comentaram meu /srael Rémora, nos anos
1970, se deu conta de que eu brincava
com O Jogo da Amarelinha, do Cortazar,
no qual Maga desaparece de Paris depois
da morte do filho Rocamadur. Pois bem:
Israel vai encontrar essa Maga na zona
de meretricio de Cajazeiras, na Paraiba,
casa-se com ela, que insiste em dar ao
filho que os dois tém o mesmo nome de
Rocamadur, que também acaba morren-
do de um modo insélito: entalado por
um peixe. Ninguém também percebeu,
em A Canga, que eu transferira para o
sertdo paraibano a luta de Padre Cicero
e de Floro Bartolomeu para retomar a
Serra de Coxa, que o governo tirara de
sua paroquia por conta de uma mina de
cobre descoberta la. Gosto de fazer essas
coisas? Nao gosto. Dai que Trigal com
Corvos foi um basta que tentei dar a essa
espécie de macete parasitario. Como?
Liberando o inconsciente, como se pode
ver na Ultima parte do poema, em que eu
conto como o produzi. e

Hugo Almeida, escritor e jornalista, é autor do
romance Mil Coracdes Solitdrios (Prémio Nestlé, 1988)
e da novela Porto Sequro, Outra Historia (Nankin
Editorial). € doutor em Literatura Brasileira pela USP
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